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En el transcurso de la vida intelectual de José Jiménez (Madrid, 1951) hay un nombre
que ocupa un lugar sustantivo: Marcel Duchamp (Blainville-Crevon 1887- Neuilly-
sur-Seine 1968). Esta apuesta se fundamenta en que para €l ningin otro creador ha
tenido una relevancia mayor en la configuracién del pensamiento sobre las artes
y en la evolucion de estas durante el siglo xx. De hecho, no hace mucho tiempo y
consecuentemente, Jiménez llevd a cabo la edicién en castellano de los textos del
artista (Duchamp 2012).

En la reflexién que nos propone este libro se hace hincapié en la formacion de
ilustrador, mas que de pintor, de Duchamp. Acertada decision. Esta practica es idonea
para la critica del mercantilismo desde dentro. Como bien sefial6 McLuhan, uno de
los productos mas sefieros de las técnicas de ilustracion, la caricatura, es un medio
frio, en tanto que en ella hay poca informaciéon y mucha interpretacion (1996: 47).
El ejercicio de la ilustracion habilito lo que Jiménez acufia en su libro como ironismo
afirmador (2023: 107).

La escritura de Duchamp es parte consustancial de su obra artistica. Podriamos
decir que esta obra es una sintesis entre escritura y arte.

Estamos ante un personaje antindmico, que, por una parte, fue un decidido
antagonista de la mercantilizacion del arte, y que, por otra, fue tan persistente en sus
posturas y en el avance en su trayectoria, que podia ser tachado de narcisista. Y es
que para él el arte es lo que nos hace salir del estado animal y 1o que habilita para que
el ser humano se manifieste como auténtico individuo (Jiménez 2023: 45). Su lectura de
El unico y su propiedad (1844) de Max Stirner le mantuvo en la certeza, y en la alerta,
de que el ego! esta presente en todo (2023: 86).

1 Esta omnipresencia marca un distanciamiento de Duchamp de uno de sus mas rendidos admiradores,
John Cage, quien fascinado por el manejo de los ready-made duchampianos, aplica la estética de estos a la
composicion aleatoria o mas exactamente a la interpretacion de la composicion aleatoria, donde “el ego ya no
bloquea la accion” (Cage 2012: 36).

Universidad Auténoma de Madrid, Espafia, miguel.salmeron@uam.es
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Walter Benjamin en su famoso opusculo “La obra de arte en su época de
reproductibilidad técnica” (1935/1936) sefialaba que la dilucion del aura de la obra de
arte, porsumultiplereproduccion técnica, cuestionabahondamentelos valores estéticos
de originalidad y autenticidad (1973: 50). De un modo visionario y adelantandose a
Benjamin, ya en 1912, Duchamp afirmaba que era primordial “poner entre paréntesis
la destreza manual en una época marcada por la configuracién técnica del mundo”
(2023: 14). Todo ello tenia como corolario que son los que miran los que hacen un
cuadro. Esa postura, claramente adscribible a la teoria de la obra abierta, fue en su
caso aplicada a la pintura, arte cuyos limites dinamit6. Su redefinicién consistidé en
afirmar con textos y obras que no se trata simplemente de hacer, sino de cuestionar
“qué y como se hace lo que se hace” (2023: 51).

En sus primeras producciones, Duchamp pretende encarar lo que ¢l denominara
desmultiplicacion del movimiento. Sin embargo, va entendiendo paulatinamente que le
resulta insatisfactorio su acercamiento al cubismo analitico, pues este se centra en
presentar en una simultaneidad las diferentes vistas sucesivas de un objeto. Es decir,
el cubismo solo aspiraba a mostrar el movimiento a partir de una representacion
estatica. Sin embargo, ;qué ocurre cuando un movil se haya en un receptaculo
también movil? Para Duchamp quedo evidenciada la incapacidad del cubismo para
afrontar la realidad del movimiento en Jeune homme triste dans un train (1911), donde
tanto el tren como el joven triste se mueven a la vez.

Y, surepudio del cubismo, le hizo virar hacia una concepcion totalmente diferente
del arte. Con ella, quiso alejarse del arte fisico de la pintura y emplear esta para
recrear ideas (2012: 221). Por otra parte, él concluyd que, en un mundo dominado
por la técnica, habia que producir un arte que no ignorara a esta. Al respecto hay
una famosa anécdota en la que, en el Saléon de la Locomociéon Aérea de 1912,
Duchamp le dijo a Constantin Brancusi “La pintura ha terminado. ;Quién mejoraria
esta hélice? Di, jpuedes tu hacer eso?” (Cfr. Housez 2006: 129). Sin embargo, esta
manifestacion, casi un exabrupto, no ha de entenderse como si Duchamp propugnara
un seguidismo acritico de la ciencia y la técnica por parte del arte. Si bien él asumia
el predominio de la tecnologia y, en consecuencia, ponia en entredicho la destreza
manual, lo que pretendia era criticar la omnimoda hegemonia de aquella. Para
Duchamp, la tecnificacion no ha de implicar forzosamente, como decia Max Weber,
un desencantamiento del mundo (2002: 488), sino una nueva posibilidad de hacer poesia.
En ese sentido, resulta decisivo erigir una nueva poética en la que la disociacién de
imagen visual y titulo impelan forzosamente a pensar. Ese es precisamente el sentido
del titulo del libro de Jiménez. Se centra en un dibujo preparatorio de Duchamp para el
Gran vidrio. En él, sobre papel pautado, dibuj6 un ciclista que pedalea trabajosamente
subiendo una ladera. Bajo esa figura, Duchamp escribié “avoir lapprenti dans le
soleil” (“tener el aprendiz en el sol”). ;Qué relacion hay entre el dibujo y el mensaje?
Ninguna, pero pensemos. La cuesta arriba que sube el ciclista simboliza la dificultad
que entrafa concebir el mundo de un modo no solo fisico (Jiménez 2023: 137). Y el
arte de la modernidad es heraldo y lugarteniente de esta dificultad.

Y, conforme a ello, Duchamp, despliega en dos ejes, fabricacion y eleccién, la
parte definitiva de su obra. La fabricacion con su Gran vidrio, la eleccion con los ready-
made. Con el primero el artista se centra concienzudamente en un modo novedoso
de hacer arte. Con los segundos viene a reconocer la importancia que, en la vida
humana, y, por ende, en la vida artistica, puede tener el azar.
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El Gran vidrio®> o La marieé mise d un par ses célibataires, méme (La novia desnudada
por sus solteros, mismamente) consiste en dos placas de este material, que, desafiando
la distincién entre figura y fondo®, muestran respectivamente a una novia y a sus
solteros. La novia es inductora al deseo y sus solteros deseantes, pero incapacitados
para alcanzarla. Imbuidos de la formalidad que le confieren sus uniformes y libreas
(parte izquierda del panel inferior) solo pueden evocar a la novia mediante el
onanismo representado por una moledora de chocolate (parte central de este panel).
En consecuencia, ante la imposibilidad del acceso carnal a ella, la desnudan solo
mentalmente. Aqui Duchamp, fiado a la fabricacién, se esforzé por dar lugar a una
obra totalmente irreproducible.

El ready-made (ya se trate de uno ayudado, reciproco, enfermo, o desdichado?)
implica el desplazamiento de la dimension funcional a la dimension formal. No
consiste sin mas en un ejercicio de recontextualizacion, por el que un objeto de la vida
cotidiana pasa a ser artistico por la decisidén de un individuo insertado en el mundo
del arte. De un modo tan lucido como sorprendente, Jiménez conecta la estética del
ready-made con la Critica de la facultad de juzgar de Kant, sefialando que la principal
ensefianza de ese libro luminoso es que “el elemento central que nos caracteriza como
seres humanos es la capacidad de identificar la forma” (2023: 146). Precisamente esa
es la apoyatura interpretativa de la que se sirve el autor del libro para encarar el
sentido de los ready-made.

En un acto final de adhesion a Duchamp, Jiménez culmina su libro con un
completo compendio de las publicaciones del artista y sobre el artista de suma utilidad
para los estudiosos. Se nos da cuenta de escritos, cartas, entrevistas, videos, peliculas
y catalogos. Como culminacion, tras la literatura secundaria, se nos ofrecen indices
de conceptos y de nombres, asi como una relacion de las obras citadas.

En definitiva, este libro es una veraz muestra de carifio que testimonia un amor
continuado.
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